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Аманда Майєр: скрипалька, піаністка, композиторка – 
представниця лейпцизького романтизму

АНОТАЦІЯ ■ Сердюк Я. О. Аманда Майєр: скрипалька, піаніст‑
ка, композиторка – представниця лейпцизького романтизму. ■ Впер-
ше у вітчизняному музикознавстві здійснюється спроба дати стислий огляд 
життєвого та творчого шляху талановитої жінки, чиє ім’я майже невідоме 
на пострадянському просторі та малознане й у закордонній музикології – 
шведської скрипальки, композиторки, піаністки Аманди Рьонтген-Майєр 
(1853–1894), вихованці Стокгольмського Королівського Коледжу музики 
та Лейпцизької консерваторії, сучасниці Клари Шуман, Й. Брамса, Е. Гріга, 
з якими її та її чоловіка – композитора, піаніста, диригента Юліуса Рьонт-
гена – пов’язували досить тривалі творчі та дружні відносини. Метою про-
понованого дослідження є характеристика творчого спадку Аманди Майєр 
у контексті європейського романтизму.

Так, композиторський стиль А. Майєр вбирає в себе характерні риси 
романтичної епохи. В її творах переважає лірична стихія, хоча композитор-
ці не є чужими й драматичні, героїчні, епічні образи. Пісенність шубертів-
ськомендельсонівського плану з опорою на фольклорні витоки, чіткі завер-
шені форми, тяжіння до класичної функціональності, розвинена і насичена 
фактура творів, здебільшого скрипкових, близькі до музичної стилістики 
творчості пізнього Р. Шумана та Й. Брамса, що дозволяє вважати А. Май
ер представницею Лейпцизької школи музичного романтизму. Творчість 
А. Майєр, незважаючи на відсутність яскраво вираженого новаторства, має 
самостійну художню цінність і, водночас, є одним з таких музичних явищ, 
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які допомагають скласти більш повну картину розвитку музичного мистец
тва ХІХ ст. ■ Ключові слова: шведська композиторка, скрипка, віртуоз-
ність, творчість, Романтизм, Лейпцизька школа в музиці, композиторський 
стиль, творчий спадок Аманди Рьонтген-Майєр.

АННОТАЦИЯ ■ Сердюк Я. А. Аманда Майер: скрипачка, пиа‑
нистка, композитор – представительница лейпцигского романтизма. 
■ Впервые в отечественном музыковедении осуществляется попытка дать 
краткий обзор жизненного и творческого пути талантливой женщины, чьё 
имя почти неизвестно на постсоветском пространстве и малоизвестно в за-
рубежном музыкознании – шведской скрипачки, композитора, пианистки 
Аманды РёнтгенМайер (1853–1894), воспитанницы Стокгольмского Коро-
левского Колледжа музыки и Лейпцигской консерватории, современницы 
Клары Шуман, И. Брамса, Э. Грига, с которыми её и её мужа – композито-
ра, пианиста, дирижёра Юлиуса Рёнтгена – связывали достаточно продол-
жительные творческие и дружеские отношения. Целью предлагаемого ис-
следования является характеристика творческого наследия Аманды Майер 
в контексте европейского романтизма.

Так, композиторский стиль А. Майер вобрал в себя характерные черты 
романтической эпохи. В её произведениях преобладает лирическая стихия, 
хотя композитору не чужды и драматические, героические, эпические об-
разы. Песенность шубертовскомендельсоновского плана с опорой на фоль-
клорные истоки, чёткие завершённые формы, тяготение к классической 
функциональности, развитая и насыщенная фактура произведений, в ос-
новном скрипичных, близки музыкальной стилистике творчества позднего 
Р. Шумана и И. Брамса, что позволяет считать А. Майер представительницей 
Лейпцигской школы музыкального романтизма. Творчество А. Майер, не-
смотря на отсутствие ярко выраженного новаторства, имеет самостоятель-
ную художественную ценность, будучи одним из тех музыкальных явлений, 
которые помогают составить более полную картину развития музыкального 
искусства XIX в. ■ Ключевые слова: шведский композитор, скрипка, вир-
туозность, творчество, Романтизм, Лейпцигская школа в музыке, компози-
торський стиль, творческое наследие Аманды Рёнтген-Майер.
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ABSTRACT ■ Serdiuk Ya. O. Amanda Maier: a violinist, a pianist, 
a composer – the representative of Leipzig Romanticism.

■ Background. The performance practice of recent decades demonstrates 
an obvious tendency to expand and update the repertoire due to the use of the 
works of those composers whose pieces had “lost” over time against to the pieces 
of their more famous contemporaries. At the same time, in sociology, psychology, 
culturology, gender issues are largely relevant. Musicology does not stand aside, 
applying the achievements of gender psychology in the study of composer creativity 
and musical performing (Tsurkanenko, I., 2011; GigolaevaYurchenko, V., 2012, 
2015; Fan, Liu, 2017). In general, the issue of gender equality is quite acute in 
contemporary public discourse. The indicated tendencies determine the interest 
of many musicians and listeners in the work of womencomposers (for example, 
recently, the creativity by Clara Schumann attracts the attention of performers all 
over the world, in particular, in Ukraine the International Music Festival “Kharkiv 
Assemblies” – 2018 was dedicated to her works). 

The theme of the proposed work is also a response to the noted trends 
in performing practice and musicology discourse. For the first time in 
domestic musicology an attempt is made to give a brief overview of the 
life and career of another talented woman, whose name is little known in 
the postSoviet space. This is a Swedish violinist, composer and pianist 
Amanda Röntgen-Maier (1853–1894), a graduate of the Stockholm 
Royal College of Music and the Leipzig Conservatory, a contemporary of 
Clara Schumann, J. Brahms, E. Grieg, with whom she and her husband – 
composer, pianist, conductor Julius Röntgen – were associated for enough long 
time by creative and friendly relationships.

In the postSoviet space, not a single work has been published that would 
be dedicated to the works of A. Maier. In European and American musicology, 
the composer’s personality and creative heritage is also not widely studied. 
Her name is only occasionally mentioned in works examining the musical culture 
and, in particular, the performing arts of Sweden at that time (Jönsson, Å., 1995, 
151–156; Karlsson, Å., 1994, 38–43; Lundholm, L., 1992, 14–15; Löndahl, T., 
1994; Öhrström, E., 1987, 1995). The aim of the proposed study is to characterize 
Amanda Meier’s creative heritage in the context of European romanticism.

Research results. Based on the available sources, we summarized the 
basic information about the life and career of A. Maier. Carolina Amanda Erica 
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Maier (married Röntgen-Maier ) was born on February 20, 1853 in Landskrona. 
She received the first music lessons from his father, Karl Edward Mayer, a native 
of Germany (from Württemberg), who worked as a confectioner in Landskrona, 
but also studied music, in particular, in 1852 he received a diploma of “music 
director” in Stockholm and had regular contracts.

In 1869, Amanda entered to the Kungliga Musikaliska akademien (Royal 
College of Music) in Stockholm. There she learns to play several instruments 
at once: the violin, cello, piano, organ, and also studies history, music theory and 
musical aesthetics. A. Maier graduated from Royal College successfully and became 
the first woman who received the title of “Musik Direktor”. The final concert, which 
took place in April 1873, included the performance of the program on the violin and 
on the organ and also A. Maier’s own work – the Romance for Violin.

In the spring of 1874, Amanda received the grant from the Royal College 
for further studies at the Leipzig Conservatory. Here, Engelbert Röntgen, the 
accompanist of the glorious orchestra Gewandhaus, becomes her teacher on 
the violin, and she studies harmony and composition under the guidance of 
Karl Heinrich Karsten Reinecke and Ernst Friedrich Richter. Education in Leipzig 
lasts from 1874 to 1876. In the summer and autumn of 1875, A. Maier returns to 
Landskron, where she writes the first major work – the Concerto for violin and 
orchestra in onemovement, D minor, which was performed twice: in December 
1875 in Halle and in February 1876 with the Gewandhaus Orchestra under the 
direction of K. Reinecke. The further career of A. Maier, both performing and 
composing, developed very successfully. She made several major concert trips 
between 1876 and 1880: to Sweden and Norway, to Finland and St. Petersburg; 
she also played to the Swedish king Oscar II (1876); concerts were held with 
constant success.

While studying in Leipzig, A. Maier met her future husband (the son of 
her violin teacher) Julius Röntgen, composer and conductor. They married 
1880 in Landskrona. Their personal relationships included active creative 
communication, both playing music together, and exchanging musical ideas, 
getting to know each other’s works. Part of his chamber opuses, for example, the 
cycle of Swedish folk dances, A. Maier created in collaboration with her husband. 
An analogy with life of Robert and Clara Schumann may take place here, although 
the Röntgen spouses did not have to endure such dramatic collisions that fell to 
the lot of the first.
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After the wedding, Röntgen family moved to Amsterdam, where 
Julius Röntgen soon occupies senior positions in several music organizations. 
On the contrary, the concert and composing activities of A. Maier go to the decline. 
This was due both, to the birth of two sons, and to a significant deterioration in 
her health. Nevertheless, she maintains her violin skills at the proper level and 
actively participates in performances in music salons, which the family arranges at 
home. The guests of these meetings were, in particular, J. Brahms, K. Schumann, 
E. Grieg with his wife and A. Rubinstein.

The last years of A. Maier’s life were connected with Nice, Davos and 
Norway. In the fall of 1888 she was in Nice with the goal of treating the lungs, 
communicating there with her friends Heinrich and Elizabeth Herzogenberg. 
With the latter, they played Brahms violin sonatas, and the next (1889) year 
A. Maier played the same pieces with Clara Schumann. Amanda Maier spent 
the autumn of 1889 under the supervision of doctors in Davos, and the winter – 
in Nice. In 1890, she returned to Amsterdam. His last major work dates back to 
1891 – the Piano Quartet in D minor. During the last three years of her life, she 
visited Denmark, Sweden and Norway, where she performed, among other, her 
husband’s works, for example, the suite “From Jotunheim”. In the summer of 
1889, A. Maier took part in concerts at the Nirgaard Castle in Denmark. In 1894, 
she returned to Amsterdam again. Her health seems stable, a few hours before her 
death she was conducting classes with her sons. A. Maier died July 15, 1894.

The works of A. Maier, published during the life of the composer, include 
the following: Sonata in H minor (1878); 6 Pieces for violin and piano (1879); 
“Dialogues” – 10 small pieces for piano, some of which were created by 
Julius Röntgen (1883); Swedish songs and dances for violin and piano; Quartet 
for piano, violin, viola and cello E minor (1891). Still unprinted are the following 
works: Romance for violin and piano; Trio for violin, cello and piano (1874); 
Concert for violin and orchestra (1875); Quartet for piano, violin, viola and clarinet 
E minor; “Nordiska Tonbilder” for violin and piano (1876); Intermezzo for piano; 
Two string quartets; March for piano, violin, viola and cello; Romances on the 
texts of David Wiersen; Trio for piano and two violins; 25 Preludes for piano.

The composer style of A. Mayer incorporates the characteristic features of 
the Romantic era, in particular, the Leipzig school. Lyric elements prevail in her 
works, although the composer is not alien to dramatic, heroic, epic images (the 
Piano Quartet E minor, some pieces from the Six Songs for Violin and Piano 
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series). In the embodiment of such a circle of images, parallels with the musical 
style of the works of J. Brahms are quite clearly traced.

In constructing thematic structures, A. Maier relies on the melody of the 
SchubertMendelssohn type. The compositional solutions are defined mainly by 
the classical principles of forming, which resembles the works of F. Mendelssohn, 
the late chamber compositions of R. Schumann, where the lyrical expression 
gets a clear, complete form. The harmonic language of the works of A. Maier 
gravitates toward classical functionality rather than the uncertainty, instability and 
colorfulness inherent in the harmony of F. Liszt, R. Wagner and their followers. 
The main instrument, for which most of the opuses by A. Maier was created, the 
violin, is interpreted in various ways: it appears both, in the lyrical and the virtuoso 
roles. The piano texture of chamber compositions by A. Maier is quite developed 
and rich; the composer clearly gravitates towards the equality of all parties in an 
ensemble. At the same time, piano techniques are reminiscent of texture formulas 
by F. Mendelssohn and J. Brahms. Finally, in A. Mayer’s works manifest themself 
such characteristic of European romanticism, as attraction to folklore, a reliance 
on folk song sources.

Conclusions. Periods in the history of music seemed already well studied, 
hide many more composer names and works, which are worthy of the attention 
of performers, musicologists and listeners. A. Mayer’s creativity, despite the lack 
of pronounced innovation, has an independent artistic value and, at the same 
time, is one of such musical phenomena that help to compile a more complete 
picture of the development of musical art in the XIX century and gain a deeper 
understanding of the musical culture of this period. The prospect of further 
development of the topic of this essay should be a more detailed study of the 
creative heritage of A. Maier in the context of European musical Romanticism. 
■ Key words: Swedish composer, violinist, virtuoso, romantic composer style, 
Leipzig Romanticism, Amanda Röntgen-Maier’s creative heritage.

□            □            □

Постановка проблеми. Виконавська практика останніх десяти-
літь демонструє яскраво виражену тенденцію до розширення та онов-
лення репертуару завдяки зверненню до творів тих композиторів, чиї 
постаті із плином часу «загубилися» поряд з постатями їх більш зна-
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них сучасників. Про це свідчать, зокрема, трансляції однієї з євро-
пейських Iнтернетрадіостанцій, що спеціалізуються на академічній 
музиці – Radio Swiss Classic, на пострадянському просторі – напо-
внення ресурсу Classic online.ru, тощо. Водночас, у соціології, психо-
логії, культурології значною мірою актуалізуються гендерні питання. 
Не стоїть осторонь і музикознавство, що апробує надбання гендерної 
психології у вивченні композиторської творчості та музичного ви-
конавства (Цурканенко, І., 2011; ГіголаєваЮрченко, В., 2012, 2015; 
Фань, Лю, 2017). Загалом у сучасному суспільному дискурсі досить 
гостро постає питання гендерної рівності. 

Позначені тенденції, як видається, зумовлюють інтерес багатьох 
музикантів та слухачів до творчості жіноккомпозиторів. Так, у останні 
часи по всьому світу виконуються твори Клари Шуман; згадаємо, зо-
крема, записи переважної більшості її фортепіанних творів, зроблені 
бельгійським піаністом Йозефом Де Бенхувером, фортепіанного кон-
церту ор. 7 у виконанні Вероніки Йохум, вокальних творів, виконаних 
Барбарою Бонні в ансамблі з Володимиром Ашкеназі, камерної музи-
ки тощо – у виконанні багатьох молодих європейських музикантів1. 

Нарешті, міжнародний фестиваль «Харківські асамблеї» 2018 р. 
було присвячено творчості Клари Шуман, науковопрактична конфе-
ренція, що відбулася у його рамках, теж мала тематику, пов’язану із 
творчістю талановитих жінокмисткинь. Додамо також, що в берез-
ні 2019 р. у Харкові в рамках «Тижня жіночої солідарності» відбув-
ся концерт, на якому було представлено твори молодих українських 
композиторок. Ці події вписуються у контекст світової виконавської 
практики. Так, нам відомі факти організації регулярних (зокрема, 
щорічних) концертів з творів жіноккомпозиторів музикантами по 
всьому світу, наприклад, американською скрипалькою, альтисткою, 
блокфлейтисткою Елейн Файн (Fine, E., 2009). 

Тема пропонованої роботи також є відгуком на відмічені тенденції 
у виконавській практиці та музикознавчому дискурсі. Вперше у віт
1 Див. Barbara Bonney; “Die stille Lotosblume”; Clara Schumann. URL: ttps://

www.youtube.com/watch?v=_h5tIg_Jps;  Clara Schumann: Three romances for violin 
and piano Op. 22. Played by Esbjerg Ensemble. URL: https://www.youtube.com/
watch?v=yJFcJOFwtE4
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чизняному музикознавстві здійснюється спроба дати стислий огляд 
життєвого та творчого шляху ще однієї талановитої жінки, чиє ім’я 
є маловідомим на пострадянському просторі – шведської скрипальки, 
композиторки, піаністки Аманди Рьонтген-Майєр (1853–1894), вихо-
ванці Стокгольмського Королівського Коледжу музики та Лейпцизь-
кої консерваторії, сучасниці Клари Шуман, Й. Брамса, Е. Гріга, з яки-
ми її та її чоловіка – композитора, піаніста, диригента Юліуса Рьонт-
гена – пов’язували досить тривалі творчі та дружні відносини.

Метою пропонованого дослідження є характеристика творчого 
спадку Аманди Майєр у контексті європейського романтизму.

Аналіз останніх публікацій за темою дослідження. На пост
радянському просторі не було опубліковано жодної роботи, що її 
було б присвячено творчості А. Майєр. У європейському та амери-
канському музикознавстві особистість та творча спадщина компози-
торки також не є широко вивченою. Її ім’я лише епізодично згадуєть-
ся в працях, що розглядають музичну культуру і, зокрема, виконав-
ське мистец тво Швеції того часу (напр., Jönsson, Å., 1995, 151−156; 
Karlsson, Å., 1994, 38−43; Lundholm, L., 1992, 14−15; Öhrström, E., 
1987, 1995). 

Дуже стислі біографічні статті наявні у «Musik Lexikon» Г. Ріма-
на (Riemann, 2017) та словнику Гроува (Grove, 2001). Зовсім короткий 
біографічний матеріал міститься у довіднику «Women of Notes: 1,000 
Women Composers Born Before 1900» (Laurence, 1978). Трохи більш 
розгорнутий біографічний матеріал, який розміщено на сайті Швед-
ського музичного товариства, належить E. Öhrström (2013). 

У низці зарубіжних музикознавчих праць ім’я Аманди Майєр 
згадується лише фрагментарно, поряд із ім’ям її чоловіка Юліу-
са Рьонтгена, у контексті розгляду його життя та творчості. На-
приклад, у виданні вибраних листів Е. Гріга, в тому числі й до 
Ю. Рьонтгена (Grieg, 2001). В іншій роботі наведено уривок з лис-
та Ю. Рьонтгена до дружини з приводу його творчого спілкування 
з Й. Брамсом (Internationaler BrahmsKongress, Gmunden, 1997). Та-
кож ім’я А. Майєр епізодично згадується і у зв’язку із вивченням 
творчості Й. Брамса; зокрема, в одній із праць, присвячених його 
виконавській діяльності, наведено програму домашнього концерту, 
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де брали участь як подружжя Рьонтген, так і сам Й. Брамс. На цьому 
концерті А. Майєр разом із чоловіком виконувала власну скрипко-
ву сонату, а з творів Й. Брамса було зіграно Фортепіанний квартет 
gmoll (Hofmann R. & Hofmann K., 2006).

Останнім часом в Інтернеті з’явилася певна кількість записів 
творів А. Майєр2, біографічні матеріали, зокрема, у блогах деяких 
зарубіжних музикантів, для яких, зауважимо, творчість компози-
торки також є недостатньо вивченою цариною (Brown, N. A., 2016); 
Fine, E., 2009; Broad, L., 2019). У згаданих ресурсах знаходимо лише 
фрагментарні та досить суб’єктивні характеристики творів мисткині, 
що відносяться лише до загального змісту останніх.

Виклад основного матеріалу дослідження. Спираючись на на-
явні джерела, узагальнимо основні відомості щодо життєвого та твор-
чого шляху А. Майєр.

Кароліна Аманда Еріка Майєр (у шлюбі – МайєрРьонтген) на-
родилася 20 лютого 1853 р. в Ландскроні. Перші уроки музики вона 
отримала від свого батька – Карла Едварда Майєра, вихідця з Німеч-
чини (з Вюртемберга), який працював у Ландскроні кондитером, од-
нак займався й музикою, зокрема, 1852 р. він отримав диплом «музич-
ного директора» у Стокгольмі та мав регулярні ангажементи. 

У 1869 р. Аманда вступає до Kungliga Musikaliska akademien 
(Королівського Коледжу музики) у Стокгольмі. Там вона вчиться 
грі одразу на декількох інструментах: скрипці, віолончелі, фортепі-
ано, органі, а також вивчає історію, теорію музики і музичну есте-
тику. Л. Броад зазначає: «During her lifetime, Maier was bestknown as 
a violinist. She was a formidable multiinstrumentalist who could well have 
had a career playing the organ, but she chose the violin as her principal 
instrument»3 (Broad, L., n. d.). А. Майєр успішно закінчує Королівський 

2 Дискографія та музичні виконання представлені у: Amanda Maier (n. d). 
Julius Röntgen 1833–1932; Broad, L. (2019). Listening to Amanda Röntgen Maier. (Інтер-
нетадреси наведені в списку літератури).

3 «Протягом свого життя Майєр була найбільш відомою як скрипалька. Вона була 
визначною мультиінструменталісткою, яка легко могла б здійснити кар’єру органіст-
ки, однак вона обрала скрипку своїм головним інструментом». (Переклад автора 
статті – Я. С.).
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Коледж і стає першою жінкою, що отримала звання «Musik Direktor». 
Випускний іспитконцерт, що відбувся у квітні 1873 р., включав ви-
конання програми на скрипці та на органі, до якої увійшов і власний 
твір А. Майєр – «Романс» для скрипки.

Навесні 1874 р. Аманда отримує від Королівського Коледжу грант 
на подальше навчання у Лейпцизькій консерваторії. Тут її викладачем 
зі скрипки стає концертмейстер славетного оркестру Гевандхауз Ен-
гельберт Рьонтген, а гармонію та композицію вона вивчає під керів-
ництвом Карла Гайнріха Карстена Райнеке (Рейнеке) та Ернста Фрі-
дріха Ріхтера. 

Навчання у Лейпцизі триває з 1874 по 1876 рр., влітку та восе-
ни 1875го А. Майєр повертається до Ландскрони, де пише перший ве-
ликий твір – одночастинний Концерт для скрипки з оркестром dmoll, 
який виконувався двічі: у грудні 1875 в Халле та у лютому 1876 з ор-
кестром Гевандхауза під керівництвом К. Райнеке.

Зауважимо, що подальша кар’єра А. Майєр, як виконавська, 
так і композиторська, складалася дуже вдало. Нею було здійснено 
кілька великих гастрольних поїздок у період між 1876 та 1880 рр.: 
до Швеції та Норвегії, разом із співаками Луїзою Пік і Свеном Віль-
гельмом Лундвіком, піаністкою Августою Кіллендер, до Фінляндії та 
до СанктПетербурга. Вона також виступала й перед шведським коро-
лем Оскаром ІІ у 1876 р.

Концерти проходили з незмінним успіхом у публіки, і відгуки 
критиків були загалом схвальними.

Під час навчання у Лейпцизі А. Майєр зустріла свого майбут-
нього чоловіка, сина свого викладача скрипки Енгельберта Рьонтге-
на, – Юліуса, композитора та диригента. Вони одружилися 1880 р. 
у Ландс кроні. Зауважимо, що їх особисті взаємини включали актив-
не творче спілкування, як музикування разом, так і обмін музичними 
ідеями, знайомство із творами один одного. Частину своїх камерних 
опусів, наприклад, цикл «Шведських народних танців», А. Майєр 
створила у співавторстві з чоловіком. Тут виникає певна паралель із 
тим, як складалося життя Роберта та Клари Шуманів, хоча подружжю 
Рьонтгенів й не довелося пережити таких драматичних колізій, які ви-
пали на долю перших.
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Після весілля Рьонтгени переїжджають до Амстердаму, де 
Ю. Рьонтген з часом займає керівні посади в декількох музичних ор-
ганізаціях. Водночас концертна та композиторська діяльність А. Май
єр, навпаки, йде на спад. Це було пов’язано як із народженням двох 
синів (які згодом теж стали професійними музикантами), так і зі 
значним погіршенням стану її здоров’я (хворобою очей та плеври-
том, який згодом став причиною передчасної смерті композиторки). 
Тим не менш, вона підтримує свої навички гри на скрипці на належ-
ному рівні та бере активну участь у виступах в музичних салонах, 
які подружжя влаштовує у себе вдома. Гостями цих зібрань були 
Й. Брамс, К. Шуман, Е. Гріг з дружиною, А. Рубінштейн та інші знані 
європейські музиканти.

Останні роки життя А. Майєр пов’язані із Ніццею, Давосом та 
Норвегією. Восени 1888 р. вона перебуває у Ніцці з метою лікуван-
ня легенів; там композиторка спілкується зі своїми друзями Генріхом 
і Елізабет Герцогенберг. З останньою вони виконували скрипкові со-
нати Брамса, а наступного року (1889) А. Майєр грала ті самі твори 
разом з Кларою Шуман. Аманда Майєр провела осінь 1889 р. під на-
глядом лікарів у Давосі, а зиму – в Ніцці.

У 1890 А. Майєр повертається до Амстердама, відновлює пере-
рвані через хворобу заняття музикою зі своїми синами. До 1891 від-
носиться її остання велика робота – фортепіанний Квартет emoll. 
Протягом останніх трьох років життя вона відвідала Данію, Швецію 
та Норвегію, де виконувала, зокрема, й твори чоловіка, наприклад, 
Сюїту «З Йотунхейма». Влітку 1889 р. А. Майєр брала участь у кон-
цертах в замку Ніргаард у Данії. 

У 1894 р. композиторка повертається до Амстердаму. У цей період 
стан її здоров’я видавався стабільним, за кілька годин до смерті вона 
проводила уроки зі своїми синами. Померла А. Майєр 15 липня 1894 р.

Творчий доробок композиторки включає цілу низку камерних 
творів та Концерт для скрипки з оркестром. Деякі з них досі не на
друковані та зберігаються в рукописах у бібліотеці Стокгольму. Ска-
новані копії частини творів А. Майєр, зокрема, Фортепіанного квар-
тету emoll, Фортепіанного тріо Esdur, наявні у вільному доступі на 
Інтернетресурсі «Petrucci music libraly». 
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До творів А. Майєр, опублікованих ще за життя композиторки, 
належать такі:

● Соната hmoll (1878);
● 6 п’єс для скрипки і фортепіано (1879);
● «Діалоги» – 10 маленьких п’єс для фортепіано, частину з яких 

створено Ю. Рьонтгеном (1883);
● «Шведські пісні та танці» для скрипки і фортепіано;
● Квартет для фортепіано, скрипки, альта і віолончелі emoll 

(1891).

Досі не надрукованими є твори:

● «Романс» для скрипки і фортепіано;
● Тріо для скрипки віолончелі і фортепіано (1874); 
● Концерт для скрипки з оркестром (1875);
● Квартет для фортепіано, скрипки, альта та кларнета emoll;
● «Nordiska Tonbilder» для скрипки і фортепіано (1876);
● Інтермеццо для фортепіано; 
● Два струнних квартети;
● Марш для фортепіано, скрипки, альта і віолончелі;
● Романси на тексти Давіда Вірсена;
● Тріо для фортепіано та двох скрипок;
● 25 прелюдій для фортепіано.

Композиторський стиль А. Майєр вбирає в себе характерні риси 
романтичної епохи і, зокрема, лейпцизької школи. В її творах пере-
важає лірична стихія, хоча для композиторки не є чужими й драма-
тичні, героїчні, епічні образи, які ми можемо зустріти, наприклад, 
у Фортепіанному квартеті emoll, деяких п’єсах циклу «Шість п’єс 
для скрипки і фортепіано». У втіленні подібного кола образів досить 
яскраво простежуються паралелі із музичною стилістикою творів 
Й. Брамса.

У побудові тематичних структур А. Майєр спирається на пісен-
ність шубертівськомендельсонівського плану. У композиційних рі-
шеннях переважають класичні принципи формоутворення, що на-
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гадує твори Ф. Мендельсона, пізні камерні твори Р. Шумана, в яких 
ліричне висловлювання набуває чіткої завершеної форми.

Гармонічна мова творів А. Майєр тяжіє радше до класичної 
функціональності, ніж до функційної невизначеності, нестійко сті 
та барвистості, що притаманні гармонії Ф. Ліста, Р. Вагнера та їх 
послідовників.

Головний інструмент, для якого створювалась більшість опусів 
А. Майєр, скрипку, трактовано різноманітно: вона виступає і в канти-
ленному, ліричному, і в віртуозному амплуа. 

Фортепіанна фактура камерних творів А. Майєр є досить розви-
неною і насиченою; композиторка явно тяжіє до рівності усіх партій 
в ансамблі. При цьому прийоми фортепіанного письма нагадують про 
фактурні формули творів Ф. Мендельсона та Й. Брамса.

В творчості А. Майєр проявляє себе, нарешті, й характерне для 
європейського романтизму тяжіння до фольклору, опора на народ-
нопісенні витоки.

Висновки. Як бачимо, періоди в історії музики, які видаються 
вже широко вивченими, приховують ще багато композиторських імен 
та творів, вартих уваги виконавців, музикознавців, слухачів. Твор-
чість А. Майєр, незважаючи на відсутність яскраво вираженого нова-
торства, має самостійну художню цінність і, водночас, є одним з та-
ких музичних явищ, які допомагають скласти більш повну картину 
розвитку музичного мистецтва у ХІХ ст. та отримати більш глибоке 
уявлення про музичну культуру цього періоду.

Перспективою подальшого розвитку теми цієї розвідки має бути 
більш детальне вивчення творчого спадку А. Майєр у контексті євро-
пейського музичного романтизму.
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